Проблеми аналізу художнього твору на уроках зарубіжної літератури в школі

Як зазначається в пояснювальній записці до програми із світової літератури 2012 року, основна мета предмета – «прилучення учнів до здобутків світової літератури і культури, розвиток творчої особистості (читача), формування в неї гуманістичного світогляду, високої моралі, естетичних смаків, а також якостей громадянина України, який усвідомлює свою належність до світової спільноти».

Із цим важко не погодитись. Справді, учитель світової літератури має залучити учнів до скарбниці світового письменства. Але робити це можна по-різному. Можна спиратися на емоційні враження учнів, або зацікавлювати захоплюючим перебігом подій твору, або привертати увагу до художніх образів, або звертатися до інших видів мистецтва.

Однак художня література – не тільки розвага, не тільки засіб цікавого проведення часу, а ще й могутній потенціал для духовного і естетичного виховання молоді. І тому, якщо ми хочемо сформувати по-справжньому культурних читачів, варто визначити шляхи, якими відбувається залучення учнів до кращих зразків світової літератури. А всі ці шляхи починаються з однієї відправної точки – аналізу тексту. Який би метод чи методичний прийом не обрав учитель, які б інноваційні технології він не використовував на уроці, всі вони мають бути обумовлені самим твором і специфікою його аналізу. Тільки твір і його аналіз визначають методику його вивчення. Не осягнувши вповні твір, не осмисливши його в усій цілісності й взаємодії компонентів, неможливо й правильно побудувати урок, організувати види й форми навчальної діяльності учнів.

Аналіз твору має стати основою літературної освіти учнів, яку вони набувають у процесі вивчення курсу світової літератури. Навчитися аналізувати літературний твір, на мою думку, означає:
-       сприймати його не пасивно, а осмислено, активізуючи всі якості культурного читача;
-       глибоко проникати в тканину художнього твору;
-       розуміти його не на побутовому рівні, а в контексті розвитку світової культури, філософської думки, з позиції духовних прагнень свого часу;
-       і врешті-реш, уміти оцінити й отримати справжню естетичну насолоду від твору як мистецтва слова.

Навчити учнів аналізувати художній твір – чи не найскладніше завдання вчителя-словесника у курсі світової літератури. І до цього треба йти поступово, крок за кроком, щоб надмірні зусилля у цьому плані не відбили у школярів бажання читати.

У 5-6 класах ця робота тільки-но починається. Учні навчаються вирізняти елементи композиції твору, аналізувати окремі епізоди, знаходити в тексті зображально-виражальні засоби (метафора, епітет, гіпербола, порівняння), пояснювати їхню роль, характеризувати та порівнювати героїв твору, визначати їхні риси, давати їм оцінку. У цьому віці учні отримують початкові знання про пейзаж, інтер¢єр, портрет та інші теоретичні поняття.

У 7-8 класах уміння й навички аналізу художнього твору повинні розвиватися. Учні вже мають навчитися не тільки називати елементи композиції й переказувати сюжет, а ще й визначати ідейно-художню роль структурних елементів тексту, давати більш повну характеристику літературних героїв, порівнювати тематику й проблематику, сюжет і героїв різних творів, визначати особливості епічних, ліро-епічних та драматичних творів, поглибити свої знання з теорії літератури, опанувавши деякі жанрові поняття (повість, історичний роман, сонет, трагедія, філософська казка, науково-фантастична література, поема), засоби комічного, героїчне і трагічне в літературі тощо.
У середніх класах при аналізі творів домінують емоційний та виховний аспекти, тому що у цьому віці учні сприймають художні тексти більше на емоційному рівні, їх цікавлять захоплюючі події, герої, які набувають для них виховного значення.

Коли ж починається систематичний курс літератури - у 9-11 класах - учні вже здатні всебічно оцінити літературний твір і дати його цілісний аналіз. У старших класах учні мають навчитися аналізувати художній твір у єдності змісту й форми, визначати основну проблематику, сюжет, композицію, систему образів і виражально-зображувальні засоби мови, характеризувати літературних героїв і засоби створення образів, розрізняти жанрові особливості прочитаних творів, порівнювати художні тексти, виявляти авторську оцінку героїв і подій, розглядати твори в контексті епохи, використовувати при аналізі твору критичну літературу тощо.

Відповідно до кожного класу визначаються й види та форми роботи  з учнями, спрямовані  на оволодіння навичками аналізу твору. У 5-6 класах я надаю перевагу усним формам роботи: бесіді евристичного характеру, усній характеристиці героїв, подій, окремих компонентів твору тощо. Однак п¢ятикласники і шестикласники вже починають опановувати й письмові форми аналізу, зокрема, навчаються складати простий, а потім розгорнутий план характеристики героя, пропоную їм для написання невеличкі твори-роздуми за прочитаними творами та інші види письмових робіт.

У старших класах види й форми роботи по аналізу твору ускладнюються. Урізноманітнюються усні форми: крім бесіди, дедалі більше використовую такі форми роботи, як дискусія, проблемна ситуація, виступ щодо певних аспектів твору, характеристика героя, проблематики, сюжету й композиції твору тощо. Невеликі літературні твори (вірші, оповідання, окремі текстові фрагменти) можна пропонувати й для цілісного комплексного аналізу в усній формі. Письмові форми роботи стають теж складнішими. Учні мають уже вміти письмово обґрунтовувати свою оцінку прочитаних творів, готувати письмові роботи, різні за обсягом, характером і жанром (твір-роздум, рецензія на твір, характеристика літературного образу), складати план і план-конспект літературно-критичної статті тощо.
У своїй практиці я використовую елементи таких методів літературознавчого аналізу як:

-         порівняльно-історичний, або історико-літературний, коли твір розглядаємо як  факт історії літератури  того  чи  іншого народу;

-         структурний,  коли в основі  аналізу - розгляд художньої будови, структури твору;
-         описовий, коли роблю огляд певної літературної доби, художніх тенденцій епохи, залучаючи ті чи інші твори;

-         біографічний,   коли  до   аналізу твору  залучаю  факти біографії митця, певною мірою трансформовані у творі;

-         культурологічний,   коли  твір   аналізуємо   з   урахуванням розвитку    світової   культури,    при    цьому    великої   ваги набувають фонові знання, що готують учнів до сприйняття таких творів;
-         генетичний,    коли    аналіз    твору    передбачає    з¢ясування першоджерел образів і мотивів твору, традицій, архетипів, міфологічної основи тощо;

-          компаративний, коли з метою поглибленого аналізу порівнюємо різні твори за певними спільними аспектами: чи то тематикою, чи то образами, чи то засобами художньої виразності тощо.
Отже, аналіз художнього твору - це справа надзвичайно складна, але й цікава. Не можна не погодитися з думкою деяких учителів, які вважають, що твори треба просто читати з цікавістю. Але виникає питання: звідки ж виникне ця зацікавленість? Що сформує стійкий інтерес учнів до світової літератури? Тільки постійна й наполеглива робота з розвитку вмінь і навичок аналізу тексту допоможе нашим учням стати справді культурними читачами, знайти свої стежки до творів світового письменства й отримати велику насолоду від спілкування з мистецтвом слова.
На    своїх    уроках    світової    літератури    я    найчастіше використовую такі види аналізу художнього твору: «слідом за автором», пообразний і проблемно-тематичний. Безперечно, такий поділ є умовним, тому що при використанні одного виду аналізу залучаються й елементи інших.
В основі аналізу «слідом за автором» лежить послідовна робота з текстом за розділами чи частинами. Поглиблена робота з текстом вимагає повторного, повільного, аналітичного читання, при якому розширюється враження про твір, він сприймається як єдине ціле, виразніше відчувається його своєрідність. Такий аналіз я проводила при вивченні есе Д.Джойса «Джакомо Джойс» в 11 класі, тому що сам твір є досить складним у розумінні, і без додаткових коментарів його суть залишиться поза увагою одинадцятикласників.
Під час первинного ознайомлення з художнім твором досить часто я звертаюсь до його переказу, і не лише в 5 чи 6 класах. По-перше, такий підхід дозволяє мені встановити рівень доступності творів для учнів і привчить звертати їхню увагу на особливості художньої форми; по-друге, зосереджує увагу школярів на головних епізодах, які допоможуть усвідомити ідейно-художній зміст; по-третє, викликає інтерес до читання запропонованого тексту.
Переказ   може   бути   повним,   вибірковим,   стислим,   але обов¢язково - художнім.
Так, перед текстуальним вивченням в 11  класі роману Ясунарі Кавабата «Тисяча журавлів» даю   завдання підготувати художній переказ таких епізодів:
1. Чайна церемонія у Тікако.
2. Думки Кікудзі під час чайної церемонії і після повернення з неї.
3.   Опис чайної чашки з малюнком паростка папороті.
Пообразний аналіз вимагає концентрації основної уваги на образах героїв твору, через які розкривається ідейний зміст художнього твору. При цьому не можна обмежитися лише описовою характеристикою персонажа, коли при переліку його якостей втрачається складний і неповторний образ змальованої письменником особистості. У будь-якому героєві поряд з негативними рисами можна побачити і позитивні, як, наприклад, в образі Гобсека з однойменного твору Бальзака (10 клас). Пообразний аналіз лише тоді буде допомагати цілісному сприйняттю твору, коли образ вивчатиметься у контексті всього твору і розглядатиметься як невід¢ємна частина єдиного художнього організму. Саме такий шлях вивчення художнього твору я обрала при вивченні романів Альбера Камю «Чума», Г.Гарсіа Маркеса «Сто років самотності» (11 клас), Е. Золя «Кар¢єра Ругонів» (10 клас). Основні аспекти аналізу художнього образу наведено в додатках.
Хочу звернути увагу на те, що саме при пообразному аналізі художнього твору я найчастіше звертаюся безпосередньо до тексту. Правильно поставлені запитання спонукають учнів глибше вникнути в текст, зацікавитися ним і перечитати ті місця, які вони, можливо, пропустили б при самостійному читанні. Зразки таких контрольних запитань теж наведено в додатках. А найпродуктивнішим виходить такий аналіз при роботі в мікрогрупах, що я з успіхом використовую на своїх уроках.
Проблемно-тематичний аналіз - це аналіз проблеми твору. Його доцільно застосовувати в добре підготовленому класі, тому що він вимагає не тільки знання тексту, а й уміння узагальнювати факти, логічно думати, аргументувати відповідь, зіставляти різні точки зору на певну проблему. При такому аналізі учні самостійно здобувають знання, а вчитель тільки організовує пошук і керує роботою. Такий вид роботи виправдав себе при вивченні роману М.Булгакова «Майстер і Маргарита», драми Б.Брехта «Життя Галілея» в 11 класі, Ф.Достоєвського «Злочин і кара», Стендаля «Червоне і чорне» в 10 класі.
При проведенні аналізу художнього твору важливо обрати такі прийоми роботи на уроці, які дадуть максимально позитивний результат. Я використовую такі.
1. Вікторини «12 за 12», «12 за 6». За визначений час учні повинні дати стислі відповіді на 12 запитань по змісту твору. При цьому дозволяється користуватись текстами, адже мета цієї роботи - не впіймати учня на незнанні, а спонукати його ознайомитись із твором.
2. «Каверзні запитання». Учні вдома готують самі запитання для таких вікторин, але при цьому повинні звернути увагу саме на деталі твору.
3.   Учнівські проекти. Використовувала такий вид роботи навіть у 5 класі при підготовці уроку позакласного читання «У природи немає поганої погоди». Ця робота розширює коло самостійного читання учнів, привчає до відповідальності за
доручену справу. При роботі над проектом «Сторінками російської
прози «срібної доби» учениця 11 класу Пилипенко Ірина створила
власні буктрейлери (тобто відеоролики за мотивами прочитаних
творів). Їй належить і чудова робота в проекті «Книга, без якої я не уявляю свого життя» - буктрейлер за мотивами роману О.Вайльда «Портрет Доріана Грея».
4. «Круги Вена». Допомагають при складанні порівняльної характеристики героїв. Використовувала цей вид роботи в 5 класі при вивченні казки Андерсена «Снігова королева», казки С.Маршака «Дванадцять місяців», твору О.С.Пушкіна «Казка про мертву царівну і сімох богатирів», у 10 класі при вивченні повісті Бальзака «Гобсек», в 11 класі, вивчаючи твір М.Булгакова «Майстер і Маргарита».
5. Складання асоціативних кущів, опорних схем, таблиць тощо. Завдяки цьому виду роботи можна узагальнити знання учнів з певної теми, створити умови для кращого запам'ятовування навчального матеріалу. Розвивається аналітичне та образне мислення. Доцільним є в будь-якому класі. Цей вид роботи належить до одного з моїх улюблених.
6. Проблемні запитання та завдання. Вдало підібрані на початку уроку, дають поштовх для подальшої роботи, активної пошукової роботи, стимулюють пізнавальну діяльність. Наприклад: «Що   спільного   між   Воландом   і   Мефістофелем?»,   «Чи   дійсно Ф.Достоєвський розвінчує теорію сильної особистості в романі «Злочин і кара»?», «Який же рецепт дає Маркес від лікування самотності у романі «Сто років самотності»?» і подібні.
7. Заповнення анкет, написання листів від імені героїв твору. Дає змогу перевірити знання тексту, звернути увагу на особливості образів твору.
8. Навчальні дискусії. Доцільні у старших класах, бо саме старшокласники мають достатньо сформоване уміння відстоювати власну позицію.
9. Прийом «навчаючи - учусь». Випробувала його в 11 класі при вивченні творчості поетів «срібної доби» російської поезії. Результатом залишилась задоволена і я, і учні: отримали і цікаву інформацію, і стимул для роботи.
10. Стимулює навчальну діяльність і так зване рейтингове навчання. Застосувала його в 10 класі при вивченні повісті Бальзака «Гобсек», повісті Ч.Діккенса «Пригоди Олівера Твіста». Протягом кількох уроків учні отримували різноманітні завдання: скласти вікторину, знайти відповіді на запитання, виписати якомога більше цитат тощо. Залежно від якості виконаної роботи учні отримували відповідну кількість балів, яка в підсумку була переведена в 12-бальну шкалу оцінювання.
11. У тому ж таки 10 класі випробувала ще один вид роботи: вікторину-ланцюжок. Кожен учень отримав картку з однаковою новою інформацією. Після її опрацювання на звороті картки учень написав своє запитання і передав товаришеві зліва, натомість отримавши таку ж картку від товариша справа. Давши відповідь на отримане запитання, учень повинен знову придумати запитання і передати його далі. І так доти, доки запас запитань буде вичерпано. Потім перевіряється правильність відповідей.
12. Значно розширює учнівський літературний кругозір позакласна робота з предмета. Зокрема, це випуск тематичних стінгазет, інсценування уривків з літературних творів, розгадування головоломок тощо.
Курс   літератури   займає   одне   з   важливих   місць   серед шкільних предметів, вирішуючи головне завдання сучасної освіти формування свідомості учня. Тому доцільним є знайомство учнів на уроках літератури з основами філософії, естетики, етики. Але таке знайомство буде малоефективним, якщо проходитиме тільки у вигляді лекцій учителя. Треба домагатися того, щоб учні самостійно робили висновки по проблемних питаннях. Одним з таких питань є питання про Добро і Зло. Я роблю так.
При вивченні казок у 5 класі разом з учнями розмірковуємо над питаннями, хто з героїв презентує сили добра, а хто - зла. У 10 класі, працюючи над темою «Добро і зло в романі Ф.Достоєвського», перед визначенням поняття «зло» конкретизуємо його, аналізуючи риси і вчинки негативних персонажів, уточнюємо разом складові частини цього поняття. Наприклад, перед учнями ставлю питання: «Що керує учнями при заподіянні зла?», пропонуючи розв¢язати логічну задачу: що первинне - зло чи вигода? Але визначити, що є первинним, практично неможливо. І тут, на мій погляд, цікаво буде розповісти про теорію Спенсера, англійського філософа, який стверджував, що будь-яке явище є спірним, а тому незрозумілим. Більше того, існують концепції, які інтерпретують зло як тінь блага, добра, як наслідок свободи людини. І якщо міркувати, то можна знайти аргументи, котрі виправдовуватимуть зло. Тому важливо, щоб учні прийшли до висновку про те, що людина повинна керуватись не тільки інстинктами, але й оперувати поняттями добра і зла. В 11 класі повертаюсь до питання добра і зла під час роботи над романом М.Булгакова «Майстер і Маргарита». Але тут уже ставлю перед учнями проблему свідомого вибору між добром і злом. Л.М.Толстой писав: «Зло може робити тільки сама людина. Те ж, що здійснюється поза волею людини, все благо».

Ключові питання для тематичного опитування

Вопросы по содержанию романа М.Булгакова «Мастер и Маргарита»

Вариант 1

1. Запах, который “ненавидел прокуратор”. (Запах розового масла.)

2. Название весеннего месяца в Ершалаиме, когда был осуждён и казнён Иешуа. (Нисан.)

3. Национальность отца Га-Ноцри. (Сириец.)

4. Денежная единица, которой расплатились с Иудой за предательство. (Тетрадрахма; Иуда получил 30 тетрадрахм.)

5. Единственное, чего боялась собака прокуратора. (Грозы.)

6. Место гибели Иуды из Кириафа. (Гефсиманский сад.)

7. Название писательской организации, описанной в романе «Мастер и Маргарита». (МАССОЛИТ.)

8. Жидкость, разлитая некой Аннушкой. (Подсолнечное масло.)

9. Работа, хуже которой нет на свете, по словам Бегемота. (Кондуктор в трамвае.)

10. Цвет глаз Воланда. (Правый — чёрный, левый — зелёный.)

11. Вопрос, который “испортил москвичей”. (Квартирный.)

12. Геометрическая фигура, изображённая на портсигаре Воланда. (Треугольник.)

13. Алкогольный напиток, которым был заполнен бассейн на балу у Воланда. (Шампанское.)

14. Дирижёр оркестра на балу у Воланда. (Иоганн Штраус.)

15. День недели, когда Воланд со своей свитой покинул “нехорошую квартиру” в столице. (Суббота.)

Вариант 2

1. Транспортное средство, которым воспользовалась Маргарита, чтобы попасть на бал к Воланду. (Щётка.)

2. Сувенир, подаренный Маргарите Воландом. (Золотая подкова с бриллиантами.)

3. Изображение на набалдашнике трости Воланда. (Голова пуделя.)

4. Прибор, который “починял” кот Бегемот. (Примус.)

5. Тайник, куда припрятал деньги Никанор Иванович Босой. (Вентиляционный ход.)

6. Кличка милицейской собаки, пущенной по следу пропавшего финдиректора Римского. (Тузбубен.)

7. То, чего лишился Варенуха после “контакта” с нечистой силой. (Тень.)

8. Фрукт, нагло съеденный Бегемотом в Торгсине на Смоленском рынке во время “последнего приключения”. (Мандарин.)

9. Предмет, торчавший из кармана пиджака у Азазелло вместо платка. (Куриная кость.)

10. Вид одежды, который, по утверждению Бегемота, не полагается носить котам. (Штаны.)

11. Жидкость, в которой Маргарита совершила омовение перед балом. (Кровь.)

12. Представитель животного мира, выступающий в качестве водителя автомобиля в романе «Мастер и Маргарита». (Грач.)

13. Предмет, который подают Фриде в наказание за грехи. (Платок.)

14. Игра, в которую играли Воланд и Бегемот накануне бала. (Шахматы.)

15. Немецкий философ, которого, по мнению Ивана Бездомного, следовало бы отправить на Соловки. (Кант.)

А.Камю «Чума»

Упізнай героя за характеристикою

1. Його постійно переслідують невдачі, він до них уже звик. Він, коли це потрібно, береться до справи: «Чума тут, треба захищатися». Добровільно береться вести статистику епідемії і старанно виконує цю нескладну справу, оскільки за віком уже не був здатен на щось важче. Уособлює собою образ «маленької людини» - дивакуватої, але чесної, що самовіддано виконує свою справу. (Жозеф Гран)

2. «Я колись думав, що чужий у цьому місті і що мені у вас нічого робити. Але тепер, коли я бачив те, що бачив, я відчуваю, що я теж тутешній., хочу я того чи не хочу. Ця історія однаково стосується нас усіх». Приєднується до роботи санітарних дружин, бо «соромно бути щасливим самому». На прикладі цього образу автор підводить нас до висновку, що людина відповідальна за все, що відбувається навкруги, навіть якщо безпосередньо її це не стосується. (Рамбер)

3. Син робітника, з дитинства пройшов школу злиднів, присвятив себе служінню людям. Часто бачить смерть, але не ховається, а діє: «Потрібно бути безумцем, сліпим чи негідником, щоб примиритися з чумою». Стійко і послідовно організовує лікарні, налагоджує карантин, керує санітарними дружинами. Дуже скромний, його дратують похвали на свою адресу. «У всій цій історії мова йде не про героїзм. Мова йде про чесність. У моєму випадку вона полягає в тому, щоб займатися моїм ремеслом». Цей образ – приклад справжнього трагічного стоїцизму та героїзму. (Лікар Ріє)

4. Темна особа, контрабандист, коли б не чума, його б заарештували. Під час епідемії розбагатів. Коли епідемія йде на спад, то, передчуваючи погане для себе, дедалі віддаляється від людей і «замикається у своїй дивакуватості». Уособлює світ асоціальності, злочинності, бездуховності.  (Коттар)

5. Син прокурора, відрікається від благополуччя, сімейного затишку, чудової кар’єри заради пошуку правди й справедливості. Ставши свідком жахливої епідемії й поведінки людей, що потрапляють у межову ситуацію, з’ясовує для себе, що «кожний носить її, чуму, у собі». Тому «здоров’я, непідкупність, чистота – усе це продукт волі, волі, що не повинна давати собі перепочинку». Інші персонажі роману говорять про нього як про людину невичерпно сердечну: «З ним можна говорити, бо він справжня людина. Все завжди розуміє». Зібрав першу добровільну дружину, за прикладом якої мали створюватися інші. Носій міркування морального характеру. (Тарру)

6. Закликає покаятися: чуму наслано як покарання, що очищає. Обранцям слід довіритися провидінню. Смерть безневинної дитини ставить під сумнів усю його премудрість. Він долучається до боротьби з епідемією, самовіддано виконує найнебезпечніші доручення. Коли в нього самого з’являються ознаки зараження чумою, відмовляється від лікування й гине. Це уособлення фанатика. (Священник Панлю)

Контрольні запитання до казки Андерсена «Снігова королева»

1.     В оповіданні першому Андерсен розповідає про створення дзеркала, яке стало причиною існування зла на землі. В чому особливість цього дзеркала?

2.     Що гірше – саме дзеркало чи його скалки?

3.     Як ви думаєте, чому Снігова королева обрала саме Кая?

4.     Який Кай гірший: той, якому попала скалка дзеркала в око і серце, чи той, який сидів у палаці Снігової королеви?

5.     Чому Герда пішла на пошуки злого Кая?

6.     Чим подібні добра чарівниця, до якої потрапила Герда, і Снігова королева?

7.     Чи можна сказати, що перебування у доброї чаклунки – це для Герди, як і для будь-якої людини, важке випробування?

8.     Перше випробування – добром. А чим випробовували Герду принц і принцеса?

9.     Чому, на вашу думку, маленька розбійниця відпустила на волю не тільки Герду, а й оленя, ще й наказала йому допомагати дівчинці?

10.                       Коли олень попросив у фінки дати Герді силу дванадцяти богатирів, та відмовила. Якою була причина відмови? В чому ж сила Герди?

11.                       Коли Герда побачила Кая, вона заплакала. Як ви думаєте, сльози – це ознака сильної людини чи слабкої?

12.                       Коли Герда зайшла в палац Снігової королеви, Кай був зайнятий складанням слова «вічність»? Які дарунки отримав би Кай, якби склав це слово?

13.                       Який з цих дарунків, на вашу думку, для Кая був важливіший? Якщо він стане володарем всього світу, то всі ковзани належатимуть йому, навіщо ще одна пара ковзанів?

14.                       У деяких перекладах казки «Снігова королева» Каю ще було обіцяно вічне життя? А ви хотіли б отримати такий дарунок? Обґрунтуйте свій вибір.

15.                       Коли Кай і Герда поверталися додому, їх зустріла маленька Розбійниця і сказала: « Хотіла би я знати, чи вартий ти того, щоб за тобою бігали світ за очі!» А що ви відповіли б маленькій розбійниці?

Контрольні запитання по повісті Оноре де Бальзака «Гобсек»

1.     Які труднощі пережив на початку свого життя Гобсек? Яким він вийшов з цих випробувань?

2.     Чому Гобсек обрав для себе професію кредитора?

3.     Що дає для розуміння образу Гобсека опис його зовнішності, його кімнати?

4.     Як Гобсек ставиться до людей (Фанні Мальво, Дервіль, графиня де Ресто, граф, Максим де Трай)? Хто з них викликає у Гобсека повагу, хто - бажання принизити?

5.     Які моральні принципи керують життям Гобсека?

6.     Через які образи Гобсек показує владу золота над людиною?

7.     Яким шляхом можна позбавитися цієї влади? Кому вдалося це зробити?

8.     Порівняйте образи Фанні Мальво і графині де Ресто за планом.

1.     Описи кімнат.

2.     Відношення до них Гобсека.

3.     Як Гобсек визначає їхнє майбутнє.

9.     В перекладі з голландської мови «гобсек» означає « сухоглот, живоглот». По відношенні до кого Гобсек виступає як живоглот?

10.                       Що дає для розуміння образу Гобсека картина відвідин Дервілем помираючого Гобсека?

11.                       Які з вчинків Гобсека ви вважаєте позитивними, які негативними? Обґрунтуйте.

12.                       З якими образами світової літератури можна порівняти образ Гобсека?

13.                       Складіть список героїв повісті « Гобсек», розташувавши їх в залежності від вашої симпатії чи антипатії. Обґрунтуйте свій вибір.

Контрольні запитання до вивчення «Перевтілення» Франца Кафки

1.     Дивні метаморфози відбуваються з героєм новели "Перевтілення". Що більше хвилює Григора: його стан, чи неможливість виконувати службові обов’язки?

Як складалося життя Замзи до перевтілення?

2.     Чому він так боїться втратити роботу?

3.     Яким було життя родини Замзи? Як поводили себе батьки по відношенню до сина?

4.     Яке життя вів Грегор поза службою? Чи було у нього особисте життя?
5.     Скільки біографій у Замзи? Як можна поділити його життя?

6.     Як реагує родина Замзів на перетворення?

7.     Опишіть, як виглядає Грегор-комаха, використовуючи цитати з тексту. Як жив, як вів себе, про що думав, кого любив Грегор-комаха?

8.     Ставши комахою, Грегор деградує чи прогресує?

9.     Коли і як помер Замза? Чому він вирішив, що йому краще зникнути?

10.                       Що виявило перевтілення Грегора у родинних взаєминах? Прокоментуйте реакцію родини на смерть Грегора?

11.                       Розкрийте символічний сенс Грегорової метаморфози.
12.                       Уявіть, що метаморфоза сталася не з Грегором, а з Гретою. Як би в цьому випадку розвивалися події, на вашу думку?

13.                       Чи можна цю фантастичну подію спроектувати на реальне життя?

14.                       Ким для вас є Грегор: людиною чи комахою? Що важче, бути людиною чи комахою?

Основні аспекти аналізу художнього персонажа

1.     Як автор описує зовнішність героя? Зверніть увагу на засоби творення портрету. Якою ви уявляєте зовнішність героя, якщо вона не змальована автором або змальована неповно?

2.     Знайдіть характеристику героя, дану автором, або виберіть текст із твору, в якому простежується характер героя.

3.     Простежте, чи є зв’язок між характером героя і його вчинками.

4.     Які почуття переживає герой і в яких епізодах це спостерігається?

5.     Поясніть, чому герой чинить так, а не інакше. Як би вчинили ви?

6.     Скажіть, які вчинки і риси характеру допомагають герою досягти своєї мети, а які заважають?

7.     Виділіть у мові героя слова, які характеризують його культурний рівень, професійну підготовку, душевний стан, настрій.

8.     Простежте, чи є зв’язок між героєм і оточенням. Чим герой схожий на інших, а чим відрізняється?

9.     Наведіть вислови з тексту, які свідчать про вплив зовнішності і характеру героя на інших осіб.

Зразок аналізу епічного твору ( О. Бальзак «Гобсек»)

1.     У якій формі виражена авторська свідомість? Для чого письменник передоручає розповідь про життя лихваря адвокату Дервілю?

2.     Який факт об’єктивної дійсності покладено в основу повісті?
3.     За допомогою яких прийомів автору вдалося показати «зсередини» характер лихваря?

4.     Хто такий Гобсек і що відомо про його минуле? Які деталі розкривають читачеві риси його натури і які якості породжені скупістю? Опираючись на текст, дайте коротку характеристику Гобсеку.

5.     В ім’я чого Гобсек немилосердно мучить людей? Чи є в нього які-небудь ідеали? Який підсумок його життя? Вдалася чи ні його філософія?

6.     Що пов’язує Гобсека з кожним із героїв повісті? Доля кого з героїв викликає співчуття і чому?

7.     З ким із героїв світової літератури можна порівняти Гобсека? У чому довговічність образу героя?

8.     Яке авторське ставлення до Гобсека? Як оцінюєте цього персонажа ви?

Коментарій до роману Ясанурі Кавабата  «Тисяча журавлів»

Перед читанням роману "Тисяча журавлів" варто звернути увагу учнів на церемонію чаювання, так досконало відпрацьовану в Японії, що вона сприймається як ритуал поклоніння красі.

У романі Ясанурі Кавабата "Тисяча журавлів" багато уваги приділяється чайному обряду, який стає своєрідним символом твору, носієм головної ідеї.Чайна церемонія - це засіб прилучення людини до добра, це свого рода ідеал людських стосунків.

Чайний дім – це оберег справедливості, чесності. Кожний з гостей повинен увійти в чайну кімнату через низькі двері, вклонитися присутнім, тим самим поставити себе в однакове становище з ними. Перед тим, як сісти, треба вклонитись живописній сувії і квітці в токонамі (ніші, розташованій трохи вище підлоги). У чайному домі панує тиша і спокій, необхідні для рівноваги стану духа, почуттів і думок. «Тяцо» – це шлях до чаю. «Дзен» – давне вчення, мета якого проникнути в цілісність буття. Автор будує свою естетику при цьому вченні, розглядаючи людину як одне з явищ природи. Тисяча журавлів для японців – символ щастя і здійснення бажань.

Порівняльний аналіз образів Воланда і Мефістофеля (11 клас)

При вивченні роману М.Булгакова  «Майстер і Маргарита» можна дати учням завдання зіставити Воланда з Мефістофелем з твору Гете «Фауст». Мефістофель і Воланд – дияволи- спокусники. Мефістофель зневажає людину, не поважає її результати. Він з’являється, щоб довести, що Фауст може «стати скотиною із скотин», якщо спокусити його, пообіцяти щось приємне. Він відступить від своїх пошуків. На його думку, Фауст відрізняється від інших людей лише своїми примхами. Воланд з’являється в Москві, щоб з’ясувати: змінилось людство чи ні. Його обурює аскетичне невігластво людей, для яких немає не тільки Бога, а й диявола. Гетевський Мефістофель грубуватий, цинічний, він дивиться на життя тверезо, без ідеалізації, реально оцінює  речі, дотепний і лукавий. Прагнення руйнувати – його стихія. Але,  руйнуючи старе,  заперечуючи його, він не будує і нове.  Мефістофель – абсолютне втілення заперечування, скепсису. Воланд, професор чорної магії, виступає в ролі судді. Для цього він проводить жителів Москви через всілякі випробування, які ті, звичайно, не витримують. Він не агресивний, у чомусь навіть по-батьківськи поблажливий і щедрий. Сталінська Москва, в якій він повинен був затриматись, щоб у ніч повного місяця дати свій традиційний бал, ніяких почуттів, крім гидливості, в ньому викликати не змогла.

Гете звернувся до образу Мефістофеля, щоб відобразити політику християнської церкви, яка віками прищеплювала людині думку: втихомир свою гордість, не прагни визнати те, що безсиле осягнути твій обмежений розум, лише божественний розум всесильний і всезнаючий, - підкорись йому.

Булгаковський Воланд повинен був показати шлях до пекла, але він побачив, що робота по скороченню душ на землі виконується вправно. Масове оболванювання громадян тут вже зроблене іншими, і Воланду залишається тільки винести вирок, що він і робить. Автор хотів підкреслити, що не диявол страшний йому і його улюбленим героям. Його, можливо, і не існує. Страшний відступ людей від вічних моральних законів. Мефістофель і Воланд схожі у твердженні, що людина піддається низьким спокусам, не вміє розпоряджатись своїм розумом.

ЛОСК (Логічні опорні схеми-конспекти)

Вплив життєвого шляху Е.Хемінгуея на тематику його творчості

Дитинство та юність


1914 -1929 р.р.

Період Першої світової війни


40-ві роки

Період Другої світової війни


50-ті – 1961 р.р.

Останні роки життя

 «Індіанське стійбище», «Доктор і дружина доктора», «Десятеро індіанців»


Теми – антивоєнна, «втрачене покоління».

 «І сходить сонце», «Прощавай, зброє!», «Непереможний»


Антифашистська тематика, антологія «Люди на війні»


Проблема сенсу життя. «За річкою, у тіні дерев», «Старий і море»

Ф.Кафка «Перевтілення»

Грегор Замза

До перевтілення


Після перевтілення

Відмова від особистого щастя


«Я повинен, що б там не сталося, залишити постіль…»

Мрія сестри стала його мрією


«Пане управляючий! Пожалійте моїх рідних!»

Приниження на службі, робота без задоволення


«…Він повинен своїм терпінням і тактом полегшити страждання родини»

Жаліє матір, хвору на астму, переживає за батька, в якого немає роботи


«…розумів, що сестрі не легко бачити його, тому заховався під простирадло…»

Радіє з того, що в родині достаток, що він може бути корисним


«…мріяв про те, щоб сестра залишилась із ним у кімнаті, і він би тоді розказав їй, як хотів влаштувати її в консерваторію»

Бажання мати улюблену справу, бути людиною із власною гідністю


Будучи комахою, зберіг людську гідність і почуття

Висновок

Характеристика літературного образу


1. Дані про героя (з якої книги, головний чи другорядний, центральний чи епізодичний).
2. Наявність прототипів і автобіографічних рис.
3. Аналіз імені.
4. Портрет. Зовнішній вигляд, як він даний автором і в сприйнятті інших персонажів.
5. Мовна характеристика.
6. Опис предметів побуту, житла, одягу, умов життя, як засіб самовираження героя.
7. Сім'я, отримане виховання, історія життя. Рід занять.
8. Риси характеру. Еволюція особистості в процесі розвитку сюжету.
9. Вчинки і мотиви поведінки, в яких герой проявляє себе найбільш яскраво.
10. Особливості поведінки, діяльності, впливу на оточуючих
11. Почуття, душевні переживання  літературного героя, його ставлення до інших діючих осіб, природи тощо
12. Розуміння героєм мети життя, його основні інтереси
13. Роль деталей у розкритті характеру.
14. Авторська характеристика. Ставлення до героя інших персонажів твору.
15. Зіставлення з іншими персонажами або літературним героєм іншого автора.
16. Оцінка літературного персонажа його сучасниками.
17. Герой як породження своєї епохи і виразник певного світогляду.
18. Визначення типового та індивідуального в літературному героєві.
19. Ваше особисте ставлення до персонажа і такого типу людей в житті.

Аналіз байки

1. Визначте особливості композиції твору.

2. Проаналізуйте характерні риси  головних героїв байки, мотиви їхньої поведінки.

3. Розкрийте алегоричний зміст байки.

4. З’ясуйте головну думку. 

5. Проаналізуйте мораль байки.

6. Підберіть прислів'я до байки.

Оноре де Бальзак  (1799-1850)

Ім’я. Оноре де Бальзак 

Місце народження. місто Тур, Франція

День народження.  20 травня 1799 року. 
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Батьки. Батько письменника – Бернар Франсуа Бальза (1746-1829), колишній селянин, завдяки своєму практичному розуму й рідкісній енергії домігся досить високих на той час для провінції посад помічника мера й попечителя головної міської лікарні.

Мати – Анна Лаура Саламб’є (1778—1853) - донька паризького торговця. 

В сім’ї Бальзаків було четверо дітей: Оноре, Лора, Лоранса, Анрі

Дитинство майбутнього письменника було безрадісним. Мати і батько мало приділяли увагу старшому сину. Подругою Оноре була сестра Лора.

Навчався у Вандомському коледжі, Паризькій школі права, відвідував лекції у Сорбонському університеті.

Працював писарем у конторі адвоката Мервіля, а потім у конторі нотаріуса Пассе.

Мрія стати письменником. Отримав від батьків 2 роки фінансової підтримки для написання шедевру.

Невдалі спроби: трагедія “Кромвель”, готичні романи.

Перший успіх. 1829 р. роман “Шуани”.

Боротьба з кредиторами.

Задум про об'єднання творів у цикл “Людська комедія” 1833 р. 
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Таємнича Іноземка - українська поміщиця Евеліна Ганська, власниця маєтку Верхівня поблизу Бердичева.

Одруження з Евеліною Ганською 14 березня 1850 р.

День смерті. 18 серпня 1850 року, Париж.

Головний твір  -- «Людська комедія» (1833-1848).

Найвідоміші твори: «Шагренева шкіра», Тридцятирічна жінка», «Євгенія Гранде», «Гобсек», «Полковник Шабер», «Лілія долин», «Сільський лікар», «У пошуках абсолюту», «Батько Горіо», Втрачені ілюзії», «Сільський священик», «Господарство холостяка», «Селяни», «Кузен Понс», «Кузина Бетта».

Новаторство Бальзака

1. Письменник утвердив реалізм у літ ХІХ ст..

2. У своїх творах звернувся до реального життя, підняв «антихудожні» теми:  

- збагачення  і банкрутство; 

- спекуляція земельними ділянками;   

- фінансові авантюри;  

- боротьба навколо заповіту.

3. Створив новий літературний жанр – цикл романів

Типи уроків за Онищуком

1.    Урок засвоєння нових знань

2.    Урок формування умінь  та навичок.

3.    Урок застосування знань, умінь та навичок.

4.    Урок узагальнення і систематизації знань, умінь та навичок.

5.    Урок перевірки, оцінки, корекції знань, умінь і навичок.

6.    Комбінований урок.

Структура  уроків

Урок засвоєння нових знань

1.    Перевірка д/з. Актуалізація опорних знань.

2.    Тема, мета, завдання уроку.

3.    Мотивація навчальної діяльності.

4.    Сприймання і усвідомлення учнями фактичного матеріалу.

5.    Осмислення зв’язків і залежностей.

6.    Узагальнення і систематизація вивченого. Первинне застосування знань.

7.    Підсумки, оцінювання д/з.

Урок формування умінь  та навичок

1.    Вивчення нового матеріалу. (вступні вправи, мотиваційні, пізнавальні вправи).

2.    Первинне застосування знань на практиці (пробні вправи).

3. Самостійне застосування учнями знань у стандартних ситуаціях (тренувальні вправи).

4.    Творчий перенос знань і навичок у нові ситуації (творчі вправи).

5.    Підсумки, оцінювання, д/з.

Урок застосування знань, умінь та навичок

1.    Перевірка д/з (усна або письмова).

2.    Актуалізація, корекція опорних знань.

3.    Мотивація, тема, мета, завдання уроку.

4.    Осмислення змісту і послідовності застосування способів виконання дій.

5.    Самостійне виконання завдань під контролем і за допомогою вчителя.

6.    Підсумки уроку, оцінки. д/з.

Урок узагальнення і систематизації знань, умінь та навичок.

1.    Повідомлення теми, мети, завдань уроку.

2.  Відтворення і узагальнення понять і засвоєнні відповідно їм системи знань.

3.  Узагальнення та систематизація основних теоретичних положень і відповідних ідей науки.

4.    Підсумки, оцінки, д/з.

Урок перевірки, оцінки, корекції знань, умінь і навичок.

1.    Повідомлення теми, мети уроку.

2.    Перевірка фактичного матеріалу і основних понять.

3.    Перевірка глибини осмислення учнями знань і ступеня їх узагальнення.

4.    Застосування учнями знань у стандартних і змінених ситуаціях.

5.    Збір виконаних робіт. Перевірка, аналіз. Оцінка.

6.    Підсумки, д/з.

Комбінований урок

1.    Перевірка д/з практичного характеру.

2.    Перевірка раніше засвоєних знань.

3.    Повідомлення теми, мети, завдань уроку.

4.    Сприймання, узагальнення і систематизація знань.

5.    Підсумки, оцінки, д/з.

О. де Бальзак «Гобсек»

1. Історія створення. 

"Небезпеки безпутного життя"(1830) -- історія розпаду дворянської родини де Ресто. Образи Анастазі де Ресто і Максима де Трая були об'єктами критики. І якби не добрий Гобсек, дітям Анастазі загрожувало б зубожіння. Гобсек віддав молодому Ернесту де Ресто майно, необхідне для шлюбу, за що Анастазі добивалась для лихваря дворянського звання.

"Батечко Гобсек"(1835).  --  головний герой Гобсек і повість закінчувалася описом затхлої комори вмираючого лихваря.

"Гобсек"(1842) --- відображено страшне спотворення людини владою золота. Навіть ім'я героя у перекладі символічне - "живоїд". Живоїд – це людина, яка наживається на інших або жорстоко з ними поводиться

2. Жанр. Повість

3. Дія у повісті відбувається взимку у 1829—1830р. Це Франція періоду останніх років правління Бурбонів напередодні Липневої буржуазної революції 1830 р.

4. Композиція. Рамкова композиція: оповідання в оповіданні. Адвокат Дервіль розповідає графині де Гранльє історію, яка стосується самого початку його кар’єри і може змінити погляд вищого кола паризького суспільства на положення  Ернеста де Ресто, в якого закохана Камілла де Гранльє.

5. Твір входить до «Етюдів про звичаї» («Сцени приватного життя »). Тут змальоване соціальне явище («влада золота», яка стає найголовнішою у суспільстві), досліджена "історія людського серця" (втрата істинних життєвих орієнтирів Гобсеком) та "історія суспільства" (в якому «золото — духовна сутність»).

6. Тема: зображення впливу «золотого мішка» на внутрішній світ людини.

7. Ідея: гроші - не винні, оскільки вони тільки умовність, яку вигадали люди; важливо хто ними володіє та з якою метою використовує.

8. Конфлікт: почуття - розум, буржуазне суспільство - талановита особистість.

9. Система образів. Адвокат та нотаріус Дервіль, віконтеса де Гранльє та її донька Камілла, лихвар Гобсек, швея Фанні Мальво,  Анастазі де Ресто, її чоловік – граф де Ресто та син Ернест де Ресто,

Максим де Трай

10. Біографія Гобсека

· Ім’я: Жан-Естер Ван Гобсек
· Дата народження: 1740 р.
· Місце народження: передмістя Антверпена 
· Місце проживання: Париж, вулиця де Гре 
· Мати: єврейка 
· Батько: голландець
· Дитинство: у 10 років -  юнга на кораблі
· Життєві випробування: «раптові кошмари, несподівані події, романтичні невдачі, безмежні утіхи, голод, розтоптане кохання, набуте, втрачене і знов набуте багатство, безліч смертельних небезпек»; учасник громадянської війни у США, корсар, золотошукач
· Сімейний стан: неодружений, дітей не має
· Родичі: сестра, онука сестри - Сара ван Гобсек, її донька - Вогник
· Основне заняття: лихвар
· Статки: «його багатство зберігалося, мабуть, у банківських склепах. Він сам стягав гроші по векселях, бігаючи по всьому Парижу» 
11. Портрет Гобсека.

Лице: «місячний лик»; «жовтава блідість скидалася на колір срібла, з якого облупилася позолота»; «риси здавалися відлитими в бронзі»; глибокі зморшки «мережать» його обличчя; «густі чорні брови».
Волосся: гладеньке, акуратно причесане, «із сивиною попелясто-сірого кольору».
Очі: «жовті, як у куниці»,«майже без вій», «боялися світла»; «дашок старого кашкета надійно захищав очі від світла».
Ніс: «гострий», «подовбаний на кінчику віспою, скидався на свердлик».
Губи: «тонкі, як у алхіміків або старих карликів, зображених на картинах Рембрандта».
Голос: «тихий, лагідний», Гобсек «ніколи не сердиться»; говорить про гроші «тоненьким голоском, схожим на звук флейти», в яку забули вставити мундштук.
Вік: угадати неможливо, бо здається, чи то він «завчасу постарів, чи задумав до похилого віку зберегти молодість».
12. Будинок Гобсека

Живе Гобсек у «похмурому, вологому будинку без подвір'я, всі вікна якого виходять на вулицю»; у довгий коридор виходять двері кімнат, схожих на монастирські келії, освітлені малесенькими віконцями.
«Дім та його мешканець (Гобсек) пасували один до одного — як ото скеля та приліплена до неї устриця».
Його кімната, де все було охайне і потерте, починаючи з зеленого сукна на письмовому столі - до килима над ліжком, скидалася на холодну оселю самотньої старої діви. Узимку головешки  в  каміні,  завжди  присипані  купкою попелу, диміли, ніколи не розгоряючись полум'ям.
13. Епітети, які характеризують Гобсека: глитай, лихвар, людина-автомат, людина-вексель, золотий ідол, привид помсти, докір сумління, скнара, філософ, справжній удав, створіння нице, створіння шляхетне, філософ зі школи циніків, старий малюк, жмикрут, казкове страховище, фантастичний ідол, голландець, гідний пензля Рембрандта.

14. Життєвий кодекс Гобсека

«Незрушне лише одне почуття, яким нас наділила природа,— інстинкт самозбереження».

«Найтривкіша з усіх насолод — марнославтсво. Марнославство — це наше "я"».

«Щастя знаходить той, хто вміє застосувати свої здібності за будь-яких обставин».

«Щастя або в сильних емоціях, які підточують наше життя, або в розмірених заняттях».

«Я не вірю нічому».

«Повсюди точиться боротьба між бідними і багатими вона неминуча. Отож краще самому визискувати, ніж дозволяти, щоб визискували тебе». 

«Для того, хто мусив пристосовуватися до різних суспільних мірок, усякі ваші переконання та правила моралі — пусті слова».

«А влада і втіха — хіба не основи нашого нового суспільного ладу?»

«Я досить багатий, щоб купувати людську совість».

«Я володію світом, не стомлюючи себе, а світ не має наді мною ніякої влади». 

«У мене погляд, як у Господа Бога, я зазираю в душі».

«Я читаю в серцях, від мене ніщо не сховається».

«Усі людські пристрасті, розпалені зіткненням інтересів у вашому нинішньому суспільстві, проходять переді мною, і я влаштовую їм огляд..., вивчаючи усі потаємні пружини, що рухають людством».

15. «Філософія золота» — система поглядів Гобсека на роль грошей, золота у житті суспільства та окремої людини

 «...з усіх земних благ варто домагатися тільки...золота».

 «У золоті зосереджені всі сили людства».

 «Задовольнити марнославство — «найтривкішу з усіх насолод» — можна тільки золотом».

 «Щоб здійснити свої примхи, ми потребуємо часу, засобів і зусиль... у золоті все це є в зародку...»

«Хіба можуть у чомусь відмовити тому, в чиїх руках мішок із золотом?.. Я міг би, якби захотів, володіти найпрекраснішими жінками і купувати чиї завгодно пестощі».

 «Я досить багатий, щоб купувати людську совість, щоб управляти міністрами»

 «Життя— це машина, яку приводять у рух гроші».

 «Золото — ось душа вашого нинішнього суспільства».

16. Позитивні та негативні риси характеру

	Позитивні
	негативні

	Працелюбність, гострий розум, феноменальна пам’ять, прозорливість,

скромність, енергія, самовладання, комерційний досвід, знання психології людини.
	Корисливий, скупий;  живе подвійним життям, удаючи із себе майже злидаря;   боїться оточуючих, підозрює в кожній людині злодія; 

заручник власної жадібності;  жалюгідний, егоїст.


17. Вчинки Гобсека, що свідчать про ницість і шляхетність.

	Ницість
	Шляхетність

	Поняття «обов'язок», «мораль», «переконання» вважає пустими словами, бо керується в житті не високими принципами, а корисливими інтересами; відмовився від усіх своїх рідних, розглядає родинні стосунки як загрозу для свого багатства; живе подвійним життям, удаючи із себе майже злидаря, приховує, що багатий, бо боїться оточуючих, підозрює в кожній людині злодія;

вистежує свою здобич, добре знає людські слабкості й вади і використовує їх для власного збагачення; скував свої бажання лихварським аскетизмом, веде злиденне життя, обмежуючи себе у всьому, щоб не витрачати кошти, тобто став заручником власної жадібності; відчуває протиприродне задоволення, спостерігаючи егоїстичні пристрасті людей, що ведуть їх до розорення та загибелі;

у своєму маніякальному прагненні до збагачення не нехтує жодною, навіть найменшою, можливістю отримати зиск хоч би жахливою для людини ціною; живе з усвідомленням безмежної влади над людьми, вважаючи себе майже Богом, який має право судити їх та карати;

утратив людську подобу, перетворившись на людину-вексель, що автоматично накопичує гроші, розгубив усі притаманні людям природні почуття.

як фінансовий хижак (глитай, сухоглот, скнара) — страшний, як людина — жалюгідний
	У фінансових справах виявляє своєрідну «чесність», бо користується лише дозволеними з точки зору закону методами («найчесніша людина в Парижі», за словами Дервіля); завжди виконує взяті на себе зобов'язання і вимагає цього ж від своїх клієнтів;

має глибокий аналітичний розум, здатний оцінити рівень будь-якої особистості;

пройшов сувору життєву школу, власним розумом, хитрістю сам усього досяг у житті;

цінує в людях працелюбність, чесність, порядність (Дервіль, Фанні), співчуває тим, хто живе відповідно до своїх можливостей;

надає Дервілю фінансову допомогу (кредит під достатньо низькі відсотки), бо цінує його прагнення досягти успіху в житті власними силами;

справедливо засуджує тих, хто бездумним прагненням до насолод руйнує не лише власне життя, але завдає шкоди близьким людям;

неперевершений психолог, глибоко розуміє людей, вміє читати в їхніх душах, прогнозувати їхні вчинки; знавець і цінитель краси, мистецтва, має вишуканий художній смак, переважаючи в цьому навіть аристократів, має сильний характер і здатен захистити атасну гідність (епізод з Максимом де Траєм, коли Гобсек був готовий стрілятися з ним через образу) 


18. Сталення Гобсека до інших героїв

	Дервіль
	поважає, підтримує

	Фанні Мальво
	співчуває

	Анастазі де Ресто
	цинічно карає

	граф де Ресто
	розуміє, допомагає

	Ернест де Ресто
	піклується

	Максим де Трай
	зневажає


19. Підсумок життя Гобсека. 
Самотність, агонія у будинку повному загниваючих продуктів. Повна деградація особистості. Починав лихварем, а закінчив жмикрутом. В Мороці Нічого зник філософ, цинік, старий малюк, казкове страховище. Залишилися тисячофранкові білети, гора коштовностей і подарунків, дух тління і гнилизни, огидних запахів.

20. Риси реалізму та романтизму у повісті

	Риси реалізму
	Риси романтизму

	опис життя Франції 1829-1830 рр. (історична конкретика);

точність деталей;

докладний опис фінансових дій;

типовість ситуацій;

соціально-побутова характеристика героїв.
	самотність головного героя;

минуле Гобсека - загадка;

Гобсек - сильна та незвичайна особистість;

грандіозні масштаби діяльності Гобсека;

винятковий розум Гобсека, його романтичний світогляд.


Пам'ятка для аналітико-інтерпретаційного дослідження 

ліричного твору

1. Прочитайте вірш мовчки.

2. Прочитайте вірш вголос.

3. Висловіть своє первинне враження про ліричний твір (на рівні емоцій та думок, що сформувалися відразу після прочитання вірша).

4. Яким настроєм сповнений вірш?

5. Про що цей вірш? (Яка його тема?)

6. Що видалося незрозумілим, недоречним? Чому?

7. Які художні світи наявні в тексті? (Світ людини, світ природи, світ

землі - світ неба, "свій" світ - "чужий" світ, світ матеріальний – світ духовний тощо).

8. У якому співвідношенні знаходяться художні світи вірша? (Зіставлені, протиставлені, поєднані, накладаються один на одного, сходяться в якійсь одній точці).

9. Виокремте художні опозиції тексту. Визначте серед них найголовніші. Чому ви так вважаєте? (Матеріальне-духовне, життя-смерть, війна-мир, добро-зло тощо).

10. Схарактеризуйте просторово-часові відношення у тексті. Що, на вашу думку, є важливішим - художній час чи художній простір у цьому вірші?

11. Схарактеризуйте систему образів вірша. Спробуйте розподілити об¬рази за художніми світами. В чому ви вбачаєте сенс такого умовного роз¬поділу?

12. Визначте місце та роль ліричного героя у вірші. Схарактеризуй¬те, спираючись на текст, думки, настрої, переживання, почуття, проблеми ліричного героя.

13. Спробуйте пов'язати позицію ліричного героя з авторською позицією. В чому ви бачите спільне, а в чому відмінне? Аргументуйте, спираючись на текст вірша.

14. Спробуйте знайти у тексті вірша цитату, що містить головну думку (або сформулюйте її своїми словами). Що, на ваш погляд, хотів автор донести до читача?

15. Наскільки жанрова форма вірша (сонет, хоку, елегія, гімн тощо) допомагає зрозуміти смисл вірша та авторську позицію?

16. У чому композиційні особливості вірша? Як вони допомагають зрозуміти смисл твору?

17. Схарактеризуйте ритмомелодику вірша. За бажанням визначте віршовий розмір твору. Спробуйте встановити зв'язок метричного розміру вірша з його смисловим (чуттєвим) навантаженням чи настроєм.

18. Які художні принципи створення ліричного тексту і з якою метою використав автор у цьому вірші (антитеза, алегорія, художній паралелізм тощо)?

19. Які засоби художньої виразності ви помітили у вірші? Визначте роль найяскравіших художніх тропів (епітетів, порівнянь, метафор, алегорій, символів). Які з них є домінантними, які виконують функції художньої деталі і з якою метою?

20. До якого виду лірики можна віднести цей текст (філософська, пейзажна, патріотична, інтимна, лірика дружби тощо)?

21. Як, на вашу думку, у цьому вірші відобразилися світоглядно-естетичні позиції автора?

22. Визначте сутність авторського задуму та авторської позиції у вірші. Яким ви бачите образ автора (чи збігається він з образом ліричного героя, чи це автор-оповідач, спостерігач, філософ, романтичний герой, наставник, співбесідник)? Обґрунтуйте свої думки текстом.

23. Яка роль епіграфа у вірші (якщо він є)?

24. Як ви гадаєте, чому автор дав саме таку назву твору?

25. Які асоціації з творами світової літератури виникли у вас при читанні цього вірша?

26. Яку додаткову інформацію має вказівка на дату написання вірша? (Чому немає вказівки на дату написання вірша?)

27. Які синтаксичні особливості поезії привернули вашу увагу? Чим?

28. Чиї думки (літературознавців, критиків, відомих діячів мистецтва, культури) щодо цього твору вам відомі? Чи погоджуєтеся ви з ними?

